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RESUMO

Este artigo explora como as animagdes da Disney emulam caracteristicas latinas e analisa a conjuntura politica
por tras dessa representagdo. Focamos nos filmes "4l6 Amigos" (1942) e "Encanto" (2021), destacando
continuidades e rupturas na abordagem da empresa sobre elementos culturais latinos. Metodologicamente,
analisamos o contexto das relacdes entre Estados Unidos e América Latina nos periodos de langamento dos
filmes, além de realizar uma analise de contetido. Argumentamos que as produgdes da Disney promovem a
diplomacia cultural enquanto constroem representagdes convenientes para evitar crises politicas ¢ obter capital
simbolico.

Palavras-chave: Disney; Latinidade; Representatividade.

ABSTRACT

This article explores how Disney animations emulate Latin characteristics and analyzes the political context
behind this representation. We focus on the films "Saludos Amigos" (1942) and "Encanto" (2021), highlighting
continuities and ruptures in the company’s approach to Latin cultural elements. Methodologically, we analyze
the context of U.S.-Latin American relations during the films’ release periods, alongside a content analysis.
We argue that Disney’s productions promote cultural diplomacy while constructing convenient representations
to avoid political crises and garner symbolic capital.

Keywords: Disney; Latinity; Representativeness.

RESUMEN

Este articulo explora como las animaciones de Disney emulan caracteristicas latinas y analiza el contexto
politico detras de esta representacion. Nos enfocamos en las peliculas "Saludos Amigos" (1942) y "Encanto"
(2021), destacando continuidades y rupturas en la forma en que la compaiiia aborda los elementos culturales
latinos. Metodologicamente, analizamos el contexto de las relaciones entre Estados Unidos y América Latina
durante los periodos de estreno de las peliculas, junto con un analisis de contenido. Argumentamos que las
producciones de Disney promueven la diplomacia cultural mientras construyen representaciones convenientes
para evitar crisis politicas y obtener capital simboélico.

Palabras Clave: Disney; Latinidad; Representacion.
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Introduciao

Os desenhos animados produzidos pela Disney sempre foram bastante convenientes para
legitimar e ajudar a sustentar o cenario politico hegemodnico dos Estados Unidos. Desde as primeiras
producdes, exibidas na primeira metade do século XX, a empresa aciona imaginarios e narrativas que
dialogam positivamente com o imaginario branco e eurocéntrico, caracteristicos da hegemonia
politica estadunidense, e isso tem servido como uma potente ferramenta de dominio econdémico e
cultural que atravessa partidos politicos e se institui globalmente. Os filmes, em particular,
“expressam uma visdo norte-americana sobre a ideologia politica que o pais passava a utilizar, em
especial sobre a América Latina” (Ferreira, 2007, p.1). A criag@o de imaginarios especificos sobre a
América Latina pelas narrativas da Disney aconteceu, inicialmente, como ferramenta para auxiliar os
Estados Unidos a angariarem aliados politicos na Segunda Guerra Mundial. Posteriormente, foram
importantes para o empoderamento do pais perante a Guerra Fria e, atualmente, ¢ pega nevralgica
quando o debate sobre as “minorias” urge nas produgdes audiovisuais contemporaneas. Mesmo
assim, ainda que os latinos nos Estados Unidos sejam uma forga politica, econdmica e sociocultural,
¢ comum que as representacdes sejam clichés, estereotipadas e racistas (Fernandez, 2016). No
contexto das produgdes direcionadas ao publico infantil, esse problema ¢ ainda mais extremo.

O objetivo central deste artigo ¢ apontar elementos instituidos nas animagdes da Disney que
emulam caracteristicas do que a empresa elege como latinas. Para isso, a proposta ¢ analisar duas
producdes da Disney protagonizadas por personagens latinos que foram langadas em contextos
historicos distintos, numa tentativa de apontar continuidades e, talvez, rupturas na forma como esses
desenhos apresentam as caracteristicas do que seria latino. Selecionamos para analise os filmes A/6
Amigos, lancado em 1942, e Encanto, exibido em 2021, especialmente por terem suas narrativas
ambientadas na América Latina e por terem entre si um significativo espago temporal que possibilita
identificar diferentes variaveis instituidas em cada produgdo a partir de uma perspectiva de carater
histérico. Argumentamos que, no passado, foi a diplomacia cultural instituida pelos Estados Unidos
o principal motivador para a Disney criar personagens latinos em suas animagdes. Recentemente, ha
uma busca mais direcionada aos interesses da audiéncia em consondncia com a necessidade de a
empresa se colocar como poténcia global do entretenimento. Como estratégia para isso, a Disney se
apresenta convenientemente como uma empresa preocupada em representar latinos de maneira mais
fidedigna, seguindo as preocupacdes atuais da audiéncia.

Estruturalmente, o artigo aborda a representatividade latina nos audiovisuais estadunidenses
tendo como elemento norteador a conjuntura politica erigida entre os Estados Unidos e a América

Latina. Em seguida, traz um breve panorama da representatividade latina nas produgdes daquele pais
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para, entdo, analisar os filmes escolhidos. Metodologicamente, fazemos uma analise contextual da
relagdo entre Estados Unidos e América Latina nos periodos de estreia dos dois filmes, entremeada
com uma analise de contetido desses filmes. Esta, por sua vez, concentra-se, especialmente, na
ambientacdo das histdrias, em caracteristicas visuais das personagens e em elementos da narrativa

que promovem imaginarios relacionados a América Latina.

1. A conjuntura latina no audiovisual estadunidense

ApoOs a Primeira Guerra Mundial, a partir de 1918, os Estados Unidos ascenderam como
lideranga geopolitica internacional e a politica estadunidense comecou a destinar mais aten¢ao para a
América Latina. Paulatinamente foi instituido naquele pais um consenso de que, para alcancgar os seus
objetivos no ambito global, era necessario intervir nos paises na regido para criar um ambiente estavel
e com menos influéncia de outras poténcias globais (Tulchin, 2016). Os Estados Unidos acabaram
assim se tornando inalcangaveis para os outros paises da regido em termos econdmicos e de influéncia
politica. E ainda que inicialmente tenha ocorrido uma aversao a interferéncia dos Estados Unidos,
com o passar das décadas, muitos paises latino-americanos passaram a contemplar cada vez mais os
Estados Unidos. Razdes como a cultura religiosa, as liberdades politicas e as oportunidades
econdmicas passaram a atrair imigrantes latinos para o pais (Vaz, 2014). A imigracdo de latinos e
caribenhos para os Estados Unidos representava cerca de 25% do total de imigrantes recebidos na
década de 1960. Em 1985, essa porcentagem ultrapassou os 35% (Castro, 1991). Em 2018, havia
quase 45 milhdes de imigrantes vivendo nos Estados Unidos, sendo 50% deles latinos (Budiman,
2020). O censo de 2020 mostrou que 18,7% da populacio estadunidense ¢ de origem hispanica ou
latina e essas pessoas foram responsaveis por metade do crescimento demografico do pais desde 2010
(Casado, 2021).

Nesse sentido, a populagdo latina se tornou muito expressiva nos Estados Unidos e isso tem
gerado cada vez mais interesse no ambito das produgdes audiovisuais. Em 1999, os latinos
representavam 11% da populacdo estadunidense, sendo que apenas cerca de 2% dos personagens na
televisdo eram latinos. Em contrapartida, em 2021 foram langados diversos filmes com presenca de
personagens latinos que estamparam os cartazes cinematograficos daquele pais, como a animagao
Encanto, a refilmagem de Amor, Sublime Amor e a adaptagao para longa-metragem do musical /n
The Heights, o que enfatiza um esfor¢o estadunidense no sentido de contemplar e a0 mesmo tempo
atrair o publico latino.

Porém, essa presenca ainda ¢ irrisoria se comparada aos latinos que compdem a populacao.

Mesmo que existam personalidades latinas de varios segmentos da midia com visibilidade nos
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Estados Unidos, como Shakira, Sofia Vergara e Alfonso Cuar6n, a representatividade latina na midia
ndo acompanhou o crescimento desse grupo no pais. Segundo relatorio da Universidade da Califérnia
em Los Angeles (UCLA), na temporada de 2018-2019, a populagdo latina representou 5,3% da
parcela de papéis na televisao aberta dos Estados Unidos e apenas 4,6% de latinos estavam presentes
nos filmes de 2019, cenario que também reflete o pouco espago dado a roteiristas, executivos e
diretores latinos no audiovisual estadunidense (Martinez; Ylanan, 2021).

Nesse contexto, o cenario dos desenhos animados ¢ ainda mais complexo. Esses contetdos
costumam ser associados ao publico infantil, de modo que as pesquisas no campo audiovisual tendem
a negligenciar tanto o publico infantil quanto os desenhos. Ha, por isso, poucos trabalhos na area que
se dedicam ao estudo sistematico do que as criangas consomem e, também, das caracteristicas dessas
producdes (Holzbach, 2022). A despeito disso, Klein e Shiffman (2006) analisaram a
representatividade de grupos minoritarios em animagdes nos Estados Unidos entre as décadas de 1940
e 1990 e perceberam que, nos anos 1990, apenas 1,2% dos personagens das animagdes eram latinos,
ainda que naquele periodo os latinos ja representassem cerca de 9% da populacao estadunidense. Boa
parte dessas produgdes foi instituida pelos grandes estiidios cinematograficos, como a Warner e a
Disney. Uma das personagens latinas mais famosas criadas pela Warner foi o camundongo
Ligeirinho, que nos Estados Unidos tem o nome de Speedy Gonzdlez, uma unido de uma expressao
anglofona — speedy — com um nome de origem hispanica. Criado em 1953, Ligeirinho carrega, na
dublagem original, sotaque espanhol, frequentemente emana girias hispanicas e apresenta uma série
de caracteristicas estereotipadas, sobretudo da cultura mexicana. Ele se apresenta como um
galanteador que vez ou outra faz piadas sexistas, usa um sombreiro mesmo na sombra e a ambientagao

das historias acontece em cenarios desertos, rurais e pobres (Fig. 1).

FIGURA 1: Frame do episddio O Pogo do Deserto, no qual Ligeirinho (personagem a direita) e seus amigos
rastejam no deserto porque sentem muita sede € ndo encontram agua.
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Fonte: YouTube.

Importante destacar, assim, que as referéncias calcadas pela Disney para a representatividade
latina fazem parte de um contexto mais amplo e complexo que retine um imagindrio de estereotipos
negativos sobre a cultura, as fenotipicas e as caracteristicas dos paises latinos encapsulados por muitas
producgdes audiovisuais de empresas hegemonicas. De todo modo, argumentamos que, nesse
contexto, a Disney tem papel especial devido tanto a forga politica da empresa quanto pela maneira
como aproveitou-se da representatividade latina em suas producdes. Diferentemente de outras
empresas, ela explorou de forma contundente e sistemdtica a representatividade latina, instituindo

com isso diversos esteredtipos perpetuados até hoje.
2. Representatividade latina e o caso Disney

A palavra “representatividade” aparece originalmente sob um viés politico e da conta da
representacdo politica dos cidaddos, ou seja, a capacidade de resposta dos representantes politicos em
relacdo ao que os cidaddos querem e precisam (Celis, 2013). Trata-se de um conceito que se naturaliza
nos regimes democraticos, nos quais um individuo toma decisdes em nome de um grupo maior. O
conceito de representatividade vem se desenvolvendo cientificamente sobretudo a partir do século
XIX de tal forma que o termo foi ganhando camadas de complexidades e se instituindo em diferentes
areas das Ciéncias Humanas.

A partir do final do século XX, ganha forga o argumento segundo o qual a representatividade
pode definir-se como um contrato social no qual os individuos falam em nome de si mesmos como
representantes de suas proprias experiéncias pessoais de origem étnica, politica ou suas
especificidades de género, com o proposito de dirigir-se a “todos” e garantir o reconhecimento das
proprias especificidades. Nisso, termos comumente atrelados a ideia de representatividade, como
“igualdade”, passam a significar igual acesso a visibilidade por meio da auto-representacao
(Emmelhainz, 2020). Nesse sentido, passa a importar ndo somente existir uma representacdo, mas
essa representacao ser valorizada quando realizada pelos proprios grupos que estdo sendo retratados.

A representatividade latina no contexto estadunidense s6 chamou atencdo da Ciéncia de
forma mais regular a partir da década de 1990, quando temos algumas pesquisas publicadas sobre a
representacao dos latinos no cenario politico dos Estados Unidos (Brischetto e Engstrom, 1997; Hero
e Tolbert, 1995) e sobre a identidade latina propriamente (Corlett, 1999; Johnson, 1998). A partir dos
anos 2000, as pesquisas sobre latinidade se ampliaram e passaram a ter uma abordagem mais
heterogénea que passou a levar em conta, de forma mais complexificada, a representagao dos latinos

na midia (Roman, 2000; Beltran, 2002). No caso especifico da representatividade latina na Disney,
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ha trabalhos que discorrem acerca das primeiras produgdes com personagens latinos (Adams, 2007;
Ferreira, 2008) e que analisam produg¢des audiovisuais contemporaneas (Diah at al., 2021; Leon-
Boys, 2021). Cabe pensar, partindo destas reflexdes, em alguns fios condutores que demarcam pontos
importantes da institui¢do da latinidade pela Disney em uma perspectiva temporal, a partir da ideia
de que os fendmenos socioculturais se constroem na longa duragdo (Williams, 1961).

As primeiras produgdes da Disney voltadas para a América Latina foram desenvolvidas no
contexto da Segunda Guerra Mundial, periodo em que os Estados Unidos buscaram se aproximar
estrategicamente dos paises latino-americanos. Essas produgdes foram decisivas para a formagao de
esteredtipos que se difundiram mundo afora no periodo pos-guerra (Massagli, 2018). Os primeiros
personagens latinos criados pela empresa foram fruto de uma excursdo realizada pelo proprio Walt
Disney em um momento no qual os governos americanos mantinham acordos sob a perspectiva de
Boa Vizinhanga. Tais acordos foram criados durante o governo Roosevelt (1933-1945) como
estratégia de investir na América Latina com o objetivo de influéncia cultural e promoc¢ao de maior
aproximacao politica (Hernandez, 2015). Isso fazia parte de uma logica de imperialismo cultural
pensada pelos Estados Unidos e na qual a Disney, por meio de suas produgdes, serviria como
embaixadora para propagar um ideal ligado ao American Way of Life com o intuito de “trazer
modernidade e civilizagdo para a América Latina” (Franz, 2017, p. 26).

Foi criada, entdo, “por determinagdo do presidente Roosevelt em 1940, uma agéncia especial
para dar conta dos assuntos interamericanos de interesse dos Estados Unidos, chamada de Office of
the Coordinator of Interamerican Affairs (OCIAA)” (Hernandez, 2015, p.12). A OCIAA financiou
as expedigdoes de Walt Disney pela América Latina e o governo estadunidense, além de custear as
despesas da viagem, fechou contrato com o esttidio no valor de 100 mil ddlares para producao de dois
filmes resultantes das expedicdes (Broda, 2013). Essas produgdes foram Ao Amigos (1942) e Vocé
ja foi a Bahia? (1944), ndo por acaso lancados exatamente durante a Segunda Guerra Mundial.
Ressalta-se, contudo, que, embora ambas as produgdes sejam mencionadas, o foco deste trabalho
recai sobre a primeira.

Temos assim que personagens como o emblematico Z¢ Carioca nascem com a finalidade de
estreitar lagos com os paises da América Latina no intuito de afastar qualquer influéncia externa que
poderia vir a ameagar a hegemonia cultural estabelecida pelos Estados Unidos. O pais percebe,
portanto, que um imperialismo cultural feito através de acordos amigéveis entre os governos servia
como arma importante durante os periodos de guerra e pos-guerra, uma vez que a manutengao de
uma imagem amigavel faria com que sua influéncia fosse de maior peso, garantindo assim forca

cultural e econdmica. As representacdes forjadas no primeiro filme, 4/6, Amigos, instituem uma visao

26



Revista

O QUE ESTA POR TRAS DA REPRESENTATIVIDADE LATINA DA DISNEY? c nls

ISSN: 2179-1465
https://www.revistageminis.ufscar.br

rasa e estereotipada do que seria uma sociedade latino-americana naquela época, como analisaremos

a seguir.

3. ALO AMIGOS (1942)

FIGURA 2: Um dos posteres oficiais de langamento do filme A/6, Amigos.

WALT DISNEY
Goes South Amenicare

a2 &”557‘ »0125/541-
TECHNACOLORE

7 DISTRIBUTED BY R
C Rebin miotunes i,

Imaged by Heritage Auctions, HA.com

Fonte: Heritage Auctions

Alo, Amigos (Fig. 2) ¢ uma producdo audiovisual composta por quatro curtas, cada um
responsavel pela representacdo de uma parte da América do Sul, resultado da passagem de Walt
Disney e equipe a cada um desses lugares: Lago Titicaca, Chile, Argentina e Brasil. O filme comeca
com cenas em Jive action de um grupo de artistas preparados para o que o narrador descreve como
sendo uma “expedi¢do incomum”. Em seguida, ¢ apresentada uma animacao que ilustra o trajeto
realizado pela equipe. A mistura de imagens reais captadas pelo proprio Walt Disney durante sua
visita com outras feitas em animagao atribui um carater documental ao filme, aumentando o seu valor
simbolico, uma vez que esse teor “jornalistico” supostamente imprime maior veracidade.

O primeiro lugar representado ¢ o Lago Titicaca, situado na fronteira entre Peru e Bolivia.
Logo na chegada, o narrador anuncia: “Afastando-se das cidades modernas para encontrar os
descendentes da antiga civilizagdo Inca”. Apds um pequeno compilado de cenas realizadas do lugar,
o personagem Pato Donald aparece, sendo o escolhido para protagonizar esta parte da producao.
Donald aparece vestido como um explorador, utilizando chapéu e bindculo, em uma tipica
representacdo do explorador estadunidense. A populacdo do entorno do Lago ¢ representada com

coadjuvantes que permeiam a aventura de Donald em terras lidas como exoéticas pelo filme, tidas

27



“ Revista

O QUE ESTA POR TRAS DA REPRESENTATIVIDADE LATINA DA DISNEY? E nls

ISSN: 2179-1465
https://www.revistageminis.ufscar.br

quase como primitivas pelo olhar do forasteiro. Um ponto importante a ser demarcado ¢ a alvura do
Pato em contraste com a pele escurecida dos demais personagens, estratégia de demarcagao fenotipica
que ¢ bastante similar a outras obras audiovisuais que inserem um aventureiro/herdi estadunidense
em terras exoticas, como ¢ o caso dos filmes da franquia Indiana Jones, lancados a partir de 1981.
Neles, o aventureiro estadunidense vai a terras distantes e 14 encontra culturas diferentes, em geral
mais primitivas, € a partir da lideranca desse explorador sdo desvendados mitos e mistérios do lugar
exotico. O explorador estadunidense frequentemente se coloca como heroi em detrimento dos nativos,
que sdo em geral pessoas comuns (e pobres) que, por vezes, inclusive, sdo vildes despidos de
qualidade. No primeiro filme da franquia citada, temos por exemplo o vildo Barranca, um ladrao que
carrega caracteristicas de um estereodtipo fenotipico pertencente ao lugar explorado por Jones, que ¢

a India (Fig. 3).

FIGURA 3: Nas imagens de cima, Pato Donald conhece os arredores e os povos do Lago Titicaca. Nas
imagens de baixo, frames de Os Salteadores da Arca Perdida (1981), estando o protagonista Indiana Jones a
esquerda e, a direita, o ladrdo Barranca.

Fontes: Al6 Amigos (Disney, 1942) e Os Salteadores da Arca Perdida (Lucasfilm, 1981)

Na segunda parte de Alo Amigos, temos o personagem Pedro, um avidozinho chileno que

tem como primeira missao levar correspondéncias de Santiago at¢ Mendoza, na Argentina. Pedro, no
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entanto, representa mais o percurso da viagem do que um lugar ou pais propriamente dito, pois apesar
de ser retratado como chileno, ndo ¢ possivel tracar uma semelhanca entre ele e o pais além da
presenca da bandeira chilena e de palavras enunciadas em espanhol. Pedro ndo possui falas, sendo
toda a sua narrativa guiada pelo narrador. Sendo assim, ndo ocorre uma representacdo da cultura e do
povo chileno, somente uma simples alusdo ao pais como um destino geografico. A animacgao segue
entdo para a Argentina. O personagem escolhido para representar os habitantes do lugar ¢ o “gatcho”.
Porém, ndo ¢ criado um personagem para isto; no lugar, somos apresentados ao ja conhecido Pateta,
retratado como um cowboy estadunidense que, ao lado de seu cavalo Pingo, mostra quais seriam as
principais diferengas entre o gatcho argentino e o cowboy estadunidense. Durante a comparagao,
Pateta se “fantasia” de gaucho e apresenta alguns elementos vinculados a cultura gaicha, como o
chimarrdo e o churrasco, que sdao sempre entremeados com agdes cOdmicas decorrentes do
comportamento tolo do protagonista. O teor comico, na verdade, acontece de uma perspectiva
estadunidense, considerando que esse elemento acaba inevitavelmente conectando, na narrativa, a

imagem do gatcho a do tolo Pateta (Fig. 4).

FIGURA 4: Acima, o avidozinho Pedro e, a direita, o cowboy Pateta. Nas duas imagens de baixo,
Pateta travestido de gatcho argentino.

Fonte: Al6 Amigos (Disney, 1942)
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Na quarta e ultima parte de 4/6 Amigos aparece, enfim, a cidade do Rio de Janeiro, que acaba
servindo de referéncia metonimica para o conceito de “Brasil” construido pelo filme. Inicia-se entao
uma sequéncia animada da cancdo Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, interpretada por Aloysio
Oliveira. Imagens da fauna e da flora brasileira se intercalam em varias transi¢des ludicas que tentam
imprimir o teor da can¢do, demonstrando quase sempre uma selva onde passaros voam e dangam
liviemente. Na sequéncia, Pato Donald e, finalmente, seu companheiro José¢ Carioca sao
apresentados. O papagaio, algumas vezes nomeado Joe Carioca, ¢ uma antropomorfizagao do que
seria um imaginario estereotipado de um brasileiro/carioca sob o olhar estadunidense. Retratado como
preguicoso, festeiro e cortejador, funciona como uma representacao do que viria a ser o “malandro”
carioca. No entanto, “seria a representacdo falsa de um malandro. Digo falsa porque ¢ uma
representacao unidimensional, que faz desses tragos um atalho para essencializar uma identidade
que ¢ muito mais complexa” (Massagli, 2018, p. 242).

Uma das sequéncias mais emblematicas nesse sentido acontece quando Z¢ Carioca leva
Donald para um bar e lhe apresenta a cachaga, supostamente a bebida representativa do Brasil.
Alegremente, ambos enchem seus calices e, ao degustar a bebida, Donald faz caretas e rapidamente
fica bébado. Z¢ Carioca, por sua vez, mostra-se pleno porque, afinal, brasileiros/cariocas seriam
acostumados a beber cachaca. Nessa mesma sequéncia, acontece uma alteracdo da realidade que ¢
comum em desenhos animados: por ser a cachagca muito forte, logo apds beber, Donald solta fogo
pela boca. Em seguida, Z¢ Carioca utiliza o fogo que sai de Donal para acender o seu charuto. Temos,
entdo, o personagem criado especialmente para homenagear o Brasil definido como um papagaio que,

além de cortejador, festeiro e preguicoso, ¢ também fumante de charuto e resistente a bebida alcodlica

(Fig. 5).

FIGURA 5: Acima, a esquerda, Z¢é Carioca apresentando paisagens naturais para Donald. Nas demais
imagens, sequéncia de apresentacdo da cachacga a Donald.
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Fonte: Al6 Amigos (Disney, 1942)

Em linhas gerais, A/6 Amigos apresenta a América Latina desconsiderando quaisquer
aspectos culturais de Chile, Argentina, Peru e Bolivia. No caso do Brasil, a representacao cultural
acontece especialmente a partir do esteredtipo da “selva” amazonica e do Rio de Janeiro. Em segundo
lugar, a maior parte das personagens latinas ndo possuem qualquer papel relevante, servindo apenas
de degrau para fortalecer o cendrio elaborado pela Disney e a presencga de seus personagens icOnicos,
Pato Donald e Pateta. O filme modela o imaginario da América Latina como um lugar exoético e
primitivo, refugio de belezas naturais que serviriam de matriz exploratoria para o forasteiro
estadunidense. A representatividade do individuo latino, por sua vez, se resume ao arquétipo do
gaucho argentino — definido como um simples contraponto a figura do cowboy — e ao “malandro”
carioca. Este, diferentemente, aparece de forma mais complexificada e se transforma num potente
estereotipo na figura de Z¢ Carioca, desenhado como sendo um sujeito que carrega algumas
qualidades externadas ao povo brasileiro, como a hospitalidade e a simpatia, mas também permeado
por caracteristicas moralmente duvidosas como a vagabundagem (Z¢ Carioca detesta trabalhar), a
preguica, o galenteamento e a esperteza, que ndo necessariamente aparecem acompanhadas da

honestidade.

4. O que esta por tras da busca pela representatividade latina?

Toda produgao midiatica carrega significados e efeitos politicos (Kellner, 2001). Na década
de 1940, a Disney assumiu um papel politico ao criar personagens latinos em suas animagdes. Essa
iniciativa pode ser percebida como uma forma de diplomacia cultural na qual a cultura ¢ utilizada

como ferramenta para promover entendimento e cooperagdo entre nagdes por meio das trocas
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culturais (Cummings, 2009). Embora as representagdes da América Latina fossem altamente
estereotipadas, o objetivo era promover uma narrativa de amizade e cooperagao entre Estados Unidos
e América Latina. Todavia, a medida que a populacao nao-caucasiana crescia nos Estados Unidos, as
representacdes dos grupos minoritdrios nas animagdes eram reduzidas significativamente. Das
décadas de 1930 e 1940 para a década de 1990, os latinos (9% da populagdo para 1,2% dos
personagens de animacao) e nativo-americanos (0,72% da populacdo para 0,04% dos personagens de
animac¢ao) foram os grupos com menor representatividade nas animacgdes estadunidenses (Klein e
Shiffman, 2006).

Nos anos 2000, a partir do filme 4 Nova Onda do Imperador (2000), as animagdes com
representatividade latina comegaram a ser lentamente percebidas como um mercado rentdvel para a
Disney. Essa ¢ uma questao que ndo se resume ao cenario dessa empresa, ja que o mercado latino
passou a se mostrar cada vez mais interessante nos Estados Unidos. No cendrio audiovisual, os
intérpretes latinos passaram a ser valorizados financeiramente pela capacidade de transformar suas
identidades étnicas e raciais em papéis de atuagdo, campanhas publicitarias e divulgagdao (Molina-
Guzman, 2013). Portanto, o crescimento da representatividade latina nas producdes da Disney nao ¢
surpreendente, a empresa esta acompanhando uma tendéncia de valorizagdo do mercado latino em
razao da crescente participagdo dos latinos na vida social e econdmica estadunidense. Na verdade, a
Disney s6 comecou a lidar de forma mais sistematica com a presenca de personagens latinos a partir
mais ou menos de 2015, com a ascensdo das plataformas de streaming e com o sucesso da Netflix,
que enfatizou a poténcia dos mercados internacionais. A Disney (como outras empresas) vem
incluindo mais representatividade latina nas suas producdes pois estd interessada no lucro que ela
pode trazer com o chamado /atin money, ou seja, ocorre um investimento direcionado ao segmento
latino em busca do potencial consumidor dessa populagdo. Atualmente, de acordo com um
levantamento feito em 2019 pela MPA (Motion Picture Association of America), os latino-americanos
e os hispanicos sdo os maiores frequentadores de cinema entre todas as demais etnias, demonstrando
que hd um grande mercado em potencial.

Além disso, a inclusdo de representatividade latina nas animagdes segue a reflexdo de
Kellner (2001), para quem alcangar grande audiéncia € preciso dar visibilidade para as preocupagdes
atuais. Isso justifica o esfor¢o da Disney em trazer uma representatividade mais responsavel nas
animagdes contemporaneas, considerando que algumas representagdes do passado sdo mal vistas
pelos grupos representados. Para evitar criticas, a Disney ja comegou a tomar medidas que vao além
da maior inclusdo de minorias nas suas animacgdes. Por exemplo, os desenhos animados do passado

que refor¢am esteredtipos negativos, como no caso da representa¢do de Z¢ Carioca em Al6, Amigos
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(e também em Vocé ja foi a Bahia?), a Disney, em seu servi¢co de streaming, o Disney+, passou a

exibir a seguinte mensagem de alerta e retratacdo antes da exibi¢ao dessas animacdes (Fig. 6):

FIGURA 6: Mensagem apresentada antes da exibi¢do de 4/6 Amigos.

Este programa inclui representacdes negativas e/ou maus tratos de pessoas ou culturas. Esses esteredtipos eram
incorretos na época e continuam sendo incorretos hoje em dia. Em vez de remover esses contetidos, queremos
reconhecer o impacto nocivo que eles tiveram, aprender com a situacao e despertar conversas para promover um

futuro mais inclusivo juntos.

A Disney tem o compromisso de criar historias com temas inspiradores e motivadores, que reflitam a diversidade da

experiéncia humana no mundo todo.

Para saber mais sobre o efeito dessas histérias na sociedade, acesse www.Disney.com/StoriesMatter

O VIDEO VAI COMECAR EM 6

Disponivel em: Disney+

Fernanda Mauricio (2022) pontua que, com essa mensagem, a Disney realiza uma releitura
do seu passado, promovendo uma reflexao sobre essas producdes e as renegociando a partir da
diversidade; uma pauta que a empresa tem promovido no seu catdlogo por meio de audiovisuais que
trazem mais visibilidade para grupos minoritarios.

Ademais, a motivacao da Disney pode ndo ser somente econdmica, pois € possivel que os
Estados Unidos também estejam retomando as estratégias de diplomacia cultural para a América
Latina considerando as mudancas na regido no século XXI. De acordo com Wajner (2019), diversos
governos latino-americanos a partir desse periodo passaram a adotar um discurso de politica externa
voltado para um posicionamento anti-imperialista e anti-hegemonico. Nesse sentido, alguns paises da

regido apresentaram oposi¢oes ao modelo econdomico dos Estados Unidos, as interferéncias do pais
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na regido e agdes internacionais, como a invasdo ao Iraque em 2003. A politica externa das nagdes
latino-americanas passaram a reivindicar a preferéncia por um mundo multipolar, ou seja, um mundo
no qual existem outros paises além dos Estados Unidos com uma parcela consideravel na distribui¢ao
de poder politico, econdomico, militar e assim, aumentaram a colaboragdo com outras poténcias, como
a China e a Russia, assim como impulsionam as cooperagdes Sul-Sul. E a partir dessa 1ogica que o
filme Encanto se transforma em um modelo repleto de representatividade, mas aos moldes da

conveniéncia estadunidense, como analisaremos a seguir.

5. Encanto (2021) e a representatividade latina na Disney hoje

O filme Encanto foi langado em novembro de 2021. A histdria se passa na cidade ficticia
Encanto, ambientada nas montanhas da Colombia, e a narrativa se desenvolve em torno dos Madrigal,
uma familia cujos integrantes possuem poderes magicos com uma Unica exce¢ao: a protagonista
Mirabel. Quando a magia que cerca os Madrigal passa a ser ameagada, Mirabel inicia uma jornada
para salvar sua familia, sua casa e assim toda a cidade. A trama, que utiliza um pano de fundo
fantastico, discorre sobre as relagdes familiares e busca transmitir uma mensagem de respeito as
diferencas. Os contextos historicos e ambientes colombianos onde a historia se desenrola sao
minimizados em prol dos sentimentos e dos conflitos internos enfrentados por Mirabel e por outras
personagens, como as irmas, a avo e o tio da protagonista.

O filme (Fig. 7), dirigido pela dupla Jared Bush e Byron Howard, contou com um grupo de
especialistas dedicados a estudarem a cultura colombiana para conceder uma representagao cuidadosa
e fidedigna. O chamado Colombian Cultural Trust teve 10 especialistas, entre historiadores,
antropdlogos, botanicos e bidlogos, focados especificamente em analisar e acompanhar o
desenvolvimento dos detalhes do filme. Além disso, parte da equipe de produgdo foi composta por
nativos dos Estados Unidos com ascendéncia latina. Alguns dos didlogos e das musicas sao cantadas
em espanhol e foram criadas por Lin-Manuel Miranda, compositor e ator de familia porto-riquenha.
Ele e seu pai, Luis Miranda Junior, que foi consultor de Encanto, juntaram-se a uma equipe que, em
2018, passou duas semanas na Colombia realizando pesquisas para conhecer nuances da cultura desse
pais. O elenco de dubladores originais do filme também inclui personalidades latinas, como o cantor
colombiano Maluma e a atriz com ascendéncia colombiana Diane Guerrero. No total, foram cinco
anos de producdo e realizacdo de oito grupos focais até a total aprovacao de Encanto para estrelar as

salas de cinema.

FIGURA 7: Um dos posteres oficiais de Encanto, com a presenga de Mirabel, em primeiro plano, ¢ a
casa da familia Madrigal em segundo plano.
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Fonte: Disney+

A recepcdo do filme se mostrou, a principio, bastante positiva. A proposta de desassociar a
Colombia de cenas relacionadas ao trafico de drogas — muitas dessas ligadas ao sucesso da série
Narcos (2015) —, demonstrou ter sido eficaz em construir uma imagem mais positiva para a marca
Disney (Zornosa, 2018). No entanto, algumas criticas foram tracadas e serao pertinentes para a analise
proposta. Aiko Hilkinger, roteirista colombiana, escreveu para a revista Remezcla que ndo conseguiu
sentir tal representatividade, ja que os chefes de equipe ndo sdo colombianos. A autora afirma que
“contar historias sobre nds, sem ndés” ainda representaria, portanto, um erro na logica de producao
(Hilkinger, 2021). O escritor colombiano Camilo Garzon (2022) enfatiza que em vez de os
colombianos-estadunidenses serem convidados a participarem da produg¢do, eles deveriam estar na
equipe em fungdes principais. Garzoén também aponta para a questdo racial pois, segundo ele,
apresentar personagens diversos sem atribuir certa profundidade racial nao seria suficiente para que
a populagdo afro-colombiana, por exemplo, se visse contemplada.

Outro fator importante para a compreensdo simbdlica de Encanto diz respeito a viagem de
parte da equipe a Colombia, em 2018, como protocolo de pesquisa para producdo do filme. Se
tecnicamente essa viagem possa ter ajudado a levar algumas complexidades culturais ao roteiro e a
estética visual do longa, por outro lado a agdo se assemelha ao que o proprio Walt Disney fez em
1941, antes da criagdo de 4/6 Amigos. Trata-se, pois, da construcdo de uma narrativa cujos elementos
sdo erigidos sob um viés exploratorio liderado por uma institui¢do politicamente hegemonica
procurando uma forma ludica, e, portanto, palatavel de acordo com as suas referéncias, de contar a
historia de um lugar periférico. Desta vez, supostamente essa hierarquizagao seria arrefecida devido
a participagdo, na comitiva, dos representantes latino-americanos Lin-Manuel Miranda e seu pai Luis
Miranda Jr. No entanto, ambos sdo porto-riquenhos e possuem pouca familiaridade com a Colémbia,

algo que também foi fruto de criticas, j& que a maioria dos latinos que fizeram parte do processo de
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constru¢do do filme tem ligacdes com outros paises latinos, ndo com a Colombia. Lin-Manuel,
particularmente, tem uma presenga muito importante porque Encanto ¢ um filme musical e boa parte
dos conflitos sdo apresentados e solucionados através das cangdes elaboradas por ele. A sua
nacionalidade porto-riquenha deve ser analisada em um contexto de popularizacdo da musica latina
no cenario global. Em 2016, a can¢do Despacito, composta e cantada pelos porto-riquenhos Luis
Fonsi e Daddy Yankee, se transformou em um sucesso global, abrindo mais portas para a musica
latina; seu videoclipe tornou-se, em 2017, o video mais visto da historia do YouTube e, no momento
de escrita deste artigo (novembro de 2024), tem mais de 8 bilhdes de visualizagdes. Assim, ainda que
as produ¢des contemporaneas da Disney que representam a América Latina sejam mais cautelosas
com os elementos de representatividade, o caso de Encanto evidencia como a empresa mantém uma
perspectiva generalista da regido. Na visao da empresa, € somente preciso ser latino/a para representar
a Colombia, independentemente das distingdes culturais existentes no cendrio latino-americano.

A narrativa d4 conta, com bastante densidade no contexto de um filme para criangas, dos
conflitos internos de Mirabel e de diversas personagens que a orbitam. Ela sente-se insegura por ser
a unica da familia sem “um dom”. A irma Luisa, por sua vez, sente-se pressionada a ter que dar conta
de todos, ao passo que nao tem tempo nem ninguém que preste atengdo nela mesma. A outra irma,
Isabela, sente-se mal por ser vista apenas como uma mog¢a muito bonita e esta preocupada por ter que
se casar com um rapaz que ndo ama. E, finalmente, a avd Alma, responsavel por dar inicio a jornada
magica que circunda Encanto, ¢ extremamente autoritdria em fun¢do de seu passado dramatico que a
fez perder o marido e criar sozinha suas filhas trigémeas recém-nascidas.

Cada um desses problemas ¢ encarado em momentos distintos da historia, mas cabe ter em
vista, no contexto da andlise aqui proposta, que se tratam de problemas contemporaneos universais e
ndo tém relagdo, portanto, com latinidade ou com a Colombia. Os elementos mais fortemente
vinculados a constru¢do de uma identidade latina aparecem sobretudo nas cangdes em espanhol, como
ja citado, e nos elementos visuais, como as roupas das personagens € os cendrios. De forma similar
ao que acontece em A/6 Amigos, 0s cenarios sdo enquadrados de uma perspectiva rural, um tanto
primitiva e pobre. Encanto ¢ um vilarejo encravado na floresta, o que em alguns pontos aciona certo
imaginario do feudalismo europeu, com bosques, casas de madeira, chapéus de palha e carrogas

puxadas por animais (Fig.8).

FIGURA 8: Frames de Encanto. Nas quatro imagens de cima, cenas externas da cidade. Nas duas imagens
finais, a ambientacgdo interna da casa da familia Madrigal.
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AREEA

Fonte: Encanto (Disney, 2021)

Um ultimo ponto a ser destacado nos aspectos visuais diz respeito a fenotipia das
personagens. Pela primeira vez, a Disney realizou um longa-metragem repleto de diferentes
caracteristicas fisicas. A familia Madrigal ¢ visualmente composta por uma série de fenotipias
possiveis, demarcada sobretudo pelas cores de pele, tragos fisicos e, com grande destaque, pelos
cabelos das personagens. A escolha fenotipica da protagonista Mirabel tenta fugir do esteredtipo da
princesa medieval ao demarca-la com cabelos cacheados, pele marrom claro, baixa estatura e 6culos.
O mesmo acontece com boa parte das demais personagens, que possuem diferentes tonalidades de
pele, alturas, formas fisicas e, também, diferentes tipos de cabelo. Embora essa heterogeneidade fisica
tenha de fato semelhanga com a identidade latina — ndo existe, com efeito, uma pele latina nem muito
menos um cabelo latino — ela na verdade se refere aos seres humanos de maneira praticamente
universal. Da mesma forma que nao se pode falar em uma fenotipia latina, o mesmo pode ser afirmado
em relagcdo a fenotipia europeia ou norte-americana. Assim, ndo deixa de ser conveniente para a
Disney lidar com a riqueza fenotipica do ser humano no contexto de um filme cuja ambientagao

acontece fora dos Estados Unidos. Ao mesmo tempo, existe na narrativa a manutencdo de um

37



“ Revista

O QUE ESTA POR TRAS DA REPRESENTATIVIDADE LATINA DA DISNEY? E nls

ISSN: 2179-1465
https://www.revistageminis.ufscar.br

estereotipo muito comum aos filmes da Disney. Embora Mirabel ndo tenha caracteristicas fisicas de
“princesa Disney”, essa imagem ¢ deslocada para a sua irma Isabela, que ¢ uma espécie de icone de
beleza no filme. Isabela ¢ nitidamente percebida como a mulher mais bela da familia — demarcagao
dada inclusive pelo seu nome — e tem tragos fenotipicos lidos hegemonicamente como belos: cabelos
longos e lisos, corpo esbelto e acinturado e tragos finos. Parte dos dramas de Isabela, como ja

analisado, tem relagdo com a sua beleza (Fig. 9).

FIGURA 9: A familia Madrigal. Isabela é a segunda personagem da esquerda para a direita.

‘.

onte: Encanto EDisney, 2021)

A concepcao de Encanto ajuda a entender ndo s6 por quem o filme foi feito, mas também
para quem ele estd sendo direcionado e de que maneira os arquétipos sobre os latinos sdo atualizados
mas continuam com problemas. Se por um lado Encanto deu voz aos latinos de forma protagonistica
e construiu personagens com alguma densidade, por outro lado a representatividade desses
personagens ¢ bastante genérica e ndo aparece culturalmente particularizada nem na histéria nem na

caracterizacao desses sujeitos.
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Consideracoes finais

A América Latina foi uma regido que por muitas décadas esteve alinhada aos Estados
Unidos, mas o contexto contemporaneo pode representar o declinio da influéncia estadunidense na
regido. Conforme Hakim (2006), as relagdes entre os Estados Unidos e a América Latina no século
XXI chegaram ao ponto mais baixo desde o fim da Guerra Fria (1947-1991). Como consequéncia
disso, ocorreram algumas tentativas de aproximagao dos paises da regido, como em 2015, quando o
entdo presidente Barack Obama (2009-2017) buscou dialogar e tentar normalizar as relacdes com
Cuba, com o objetivo de melhorar as relagdes dos Estados Unidos com esse pais e com a regido como
um todo, criando um ambiente mais aberto e de menos desconfianga na América Latina (Bassets,
2015). Apesar da chamada “Doutrina Obama de didlogo” nao ter normalizado as relagdes com Cuba,
desde 2015, os vinculos dos Estados Unidos para o pais foram impulsionados com programas
culturais coordenados pelo Departamento de Estado dos Estados Unidos, assim como intercambios
culturais para além do cenario estatal (Sesin e Matos, 2023).

Nesse sentido, as producdes contemporaneas que retratam a América Latina mostram-se
estratégicas em um periodo de dinamismo economico das populacdes com ascendéncia latino-
americana, mas também da queda de influéncia dos Estados Unidos em uma regido que exerceu
prevaléncia durante o século XX. Portanto, a economia desempenha um papel importante para a
Disney realizar representagdes menos estereotipadas dos latino-americanos em FEncanto em
comparacao com Alo Amigos. Porém, a diplomacia cultural expressada na década de 1940 também
faz sentido para analisar as produgdes contemporaneas.

Neste trabalho, comparamos 4/6 Amigos e Encanto com o objetivo de captar as mudangas
na representatividade latina da Disney. Demonstrar tais mudancas ¢ um convite a compreender
melhor os interesses por tras da marca e reforcar que questoes politicas e financeiras cumprem papéis
centrais durante a histéria da Disney, que atualmente passa por um processo de busca de novos
mercados evitando possiveis boicotes e “‘cancelamentos”. No inicio dos anos 1940, os Estados Unidos
buscavam se aproximar dos paises latino-americanos sob uma perspectiva de Boa Vizinhanga,
resultando assim em personagens como Z¢ Carioca. A diplomacia cultural transformou a América
Latina em um alvo para os Estados Unidos, que passaram a pensar parte de suas producdes a fim de
estreitar lacos com estes paises. Apds esse periodo, os estudios evocam os latinos com menor
frequéncia em personagens sem muita relevancia devido a um hiato gerado pela falta de interesse
politico e econdomico pelos latinos nesse periodo. Atualmente, porém, existe um movimento de
reaproximacao por meio de uma coeréncia de mercado que busca expandir seu publico-alvo e que vé

nos latino-americanos uma oportunidade.
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Ademais, no século XXI, as relagdes diplomaticas dos Estados Unidos com a América Latina
decrescem e a diplomacia cultural volta a ser necessaria para a regidao. Encanto pode ser visto, assim,
com um simbolo deste periodo. Sendo assim, apesar de estarmos passando por um momento de
transicao no qual a Disney tenta assumir certas responsabilidades por sua comunicagdo, os lucros
advindos da apropriagdo de outras culturas continuam indo para o mesmo lugar. Além de consultar
os latinos para contar suas historias, estes deveriam fazer parte das produgdes e serem incluidos nas
areas de chefia para que mudangas realmente efetivas ocorram ndo s6 em questdes de
representatividade, mas também nas disparidades econdmicas e sociais a que tais grupos estao

sujeitos.
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